(p]

g8 E R

ST U NTAS

R R

' LElEHINIES
NGO INE:
I 0Y0)
BIRLICTI

B PR PO D I heEl S

PaRIEF@ @S SR

P Bl Qs

TURINYS

ARCHIBALD Mc LEISH
Ars poetica.

CZESLAW MILOSZ
Mickevicius ir istorijos para-
doksai.

ALFONSAS NYKA-NILIGNAS
Mergaités daina: pavasaris.
Lops§iné. Vergilijaus laidotu-
vés. A Il'ombre des jeunes
filles en fleurs. Sapno frag-
mentas. Astrai rugseéjy.

LEONARDAS ANDRIEKUS

Migla. Laikas. Motinai. Aki-
mirka. Pavasaris. Sviesuliai.
Sutartine. [migis.

WILLIAM BUTLER YEATS
Kelioné | Bizantija.

PAUL CELAN
* * *

STEFAN GEORGE
Kalba.

KAZIMIERAS BARENAS
Roza.

ALGIRDAS J. GREIMAS
Sunopé ir saziné. Jurgio Bal-
truSaidio fantastiskieji Vidu-
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Eilérastis turety nejudét laike
Tartum meénulio eisena

E ILERASTIS turety bati parankus ir
Kaip apvalus vaisius [nebylus

Eilérastis turéty but tas pat,
Kaip: netiesa

Bezadis kaip seni
Medalijonai nykscio lieciami

Ilgiems sielvarto metams

Tylus tartum prie lango briaunos
Tuséias tarpduris ir klevo lapas

Apsamanojes ir nuzulintas akmuo—

Meilei : pasiurpus
Pieva ir dvi Sviesos vir§ juros —

Eilérastis turéty bat bezodis
Tartum pauksciy plasnojimas

Eilérastis neturi
Reikst, bet but.

Eilérastis turéty nejudét laike
Tartum ménulio eisena

ISeiti, kaip ménuo palieka ziema praeity.
Prisiminimas po prisiminimo samong
[apleidziant)

1§ angly kalbos isverte
J. ZEMKALNIS




JURGIO BALTRUSAICIO
FANTASTIS'KIEII;WIDURAMZIAI
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Jurgis Baltrusaitis LE Ml’f-
YEU AGE FANTASTIQUE. Anti-
quités et exotismes dans l'art go-
thique. Collection Henri Facillon. Pa-
ris, Armand Colin, 1965.

EZIORINT objektyvumo, }
N kurj kiekvienas istorikas
daugiau ar maziau p{eter}duQJa,
jo santykiai su istorija, jo sim-
patijos ir neapykantos, Jo pasi-
slykstéjimai ir potraukiai, pa-
teikia turtingos medZziagos psi-
chologijai ir sociologijai. Istori-
kas ir Istorija sudaro neisski-

riama pora, o ju Seimos istorija

yra pilna pamokinanciy Ziniy
apie abu partnerius.

Nadieniai istorikai rodo ypa-
tinga susidoméjimg taip vadina-
maisiais pereinamaisiais laiko-
tarpiais, tomis suiruéiy epocho-
mis, kur i§ civilizacijy griuve-
siy, i§ didziyjuy stiliy — gyveni-
mo ar meno stiliy — pabiry i8-
tryksta naujos gyvybés pazadal.
’ ir kultu-

ju paciy désnius, vystosi p%gal
cavo autonomiska ritma. Taciau
negalima paneigti ir to, kad at-
skiry civilizaciju kontaktai, kad
originaliu simboliniy ir forma-
linly sistemu susitikimai laike
ir erdveéje neisvengiamai veda
prie jy tarpusavio bendravimo
Ir isSaukia stimuliuojancius sa-
viginos ir asimiliacijos reflek-
sus. Nors ir neidamas taip toli,
kaip, pavyzdziui, prancuzy so-
ciologas Claude Levi-Strauss,
kuris situose kontaktuose iziuri
vieng i§ svarbiausiy tfaktoriy,
apsprendzianciy uzdary kultari-
niy sistemuy evoliucija, Baltru-
gaitis savo patiekiamals duome-
nimis vistik patvirtina, nors ir
visai kitame — meno istorijos
plane, tas pacias Levi-
Strauss tezes, pagristas etnolo-
giniais tyrinéjimais. >
Baltrusaiéio veikalas i$ pirmo
zvilgsnio atrodo mums kaip 18-
samus repertuaras trijy sveti-
my inasu sluogsniy, kurie, kry-
ziuodamiesi ir maiSydamiesi
tarpusavyje, sudaro vientisg
fantastiskujy Viduramziy vaiz-
dija. Helenistiné Senove
stropiai iSsaugoty brangakme-
niy, monety ir medaliy déka —

 patiekia Viduramziy Zmogui ne
idealizuoty dievy ir heroju vei-

dy, o teratomortiniy figiru ko-
lekcija: daugiagalvius genijus,
daugiasnukius zZvéris, ant koju
tiesiog iSaugusias galvas, ant
dviejy koju besilaikancius ke-
turkojus, gyvulius gimstanéius
iS sraiges kiauto, ir t. t.

Islamo jnaSas yra nepalygi-
namai didesnis: rytietiskos me-
dziagos, vis gausesnés ir vis
@ainiau pamégdziojamos pacio-
je Europoje, paskleidzia dabar,

ir ankséiau, romanigkoje
3 20 n tik abstrakéius
‘ : visa fanta-
rpu kai vi-
rnamenta-
a, astréja

rus, gaivalingai ishujoja formy
ir gyviu raizginiais ir aibéemis.

Taéiau nepasiruoSusj skaity-
tojg ypa¢ nustebina Tolimujy
Ryty indelis. Netiketai pasaul}
nzliejusios Mongoly Imperijos
__ kuri XIII a. aprépia Kinija,
Indija, islamiSkuosius Rytus ir
prie Vienos varty grasina kriks-
jionybe — déka, Viduramziy
yakary pasaulis atranda Azija.
Keista taciau: Kinija, augStos
kultiiros krastas, pasirodo jam
kaip Nakties Karalyste, pilna
monstry, slibiny, ypa¢ demony:
velniuy SikSnosparniy, o ne an-
gely sparnais, velniy, kuriy gal-
yos pridengtos ne plaukais; o la-
pija, velniy motery kratimis,
drambliy straubliais. Vakarie-
tiskoji Pragaro vizija tuo budu
visiskai atnaujinama ir Anti-
kristas — bet jau mongolo bruo-
7ais vél vaidenasi krikSéioniul.
Nors indy iSmintis ir pasireis-
kia skaidriomis, perSvieciamo-
mis krikScioniS§ky Sventuju au-
reolémis ar keliomis gotiSkomn:is
mandale, ta¢iau ir su likimu su-
sitaikiusios Indijos iSnaSuose
vis deélto dominuoja klaikumo
gaida: numirelis pereina dabar
per devynis dekompozicijos eta-
pus, griauciai dalyvauja dabar
makabriSkuose Sokiuose, ana-
choreto Antano Sventumas is-
bandomas budistiSkomis pagun-
du vizijomis. Koks skirtingas
atrodo mums Sis perankstyvas
naujo pasaulio — anti-pasaulio,
pasakytume — atradimas, paly-
ginus jj su pasitikinéiu horizon-
tu iSplétimu, su dziaugsmingu
Naujojo Pasaulio uzkariavimu
pora amziu véliau.

Jau vien Sio fakto uztekty
pasmerkti simplicistini “itaku”

giniai reiSkiasi i§ vie

supratimg, jtaky, kurios tiesic-

giau: jnasy pareikalavimas at-
rodo nepalyginamai svarbesnis
uz paéiu jnagy fakta, ir Baltru-
aitis jrodo kaip budiskos temog
susilieja su antikinémis jtakomis
ir romaniSkomis atzalomis pa-
gimdydamos autentiskai gotis-
kas strukturas.

Visiskas stiliaus vientisumas
yra tad grieztai teigtinas, jis
ankstyvesnis uz betkokj isores
jnasa. Argi ne keista konstatuo-
ti, kaip Antikos gaminiai —
pbrangakmeniai, pinigai — Zi-
nomi ir naudojami, kiekvienam
akis badantieji per visus Vidur-
amzius, vis délto néra matomi
estetiskai. Naujy formaliniy si-
stemy integracijos proceso ap-
rasymas, kuris nuolat domina
autoriy, turi be to dar, neabe-
jotinos epistemologinés vertes.
(Grerai matosi, kaip pirmoje inte-
gracijos fazéje Viduramziy ci-
vilizacija svetimas plastines
strukturas priima dél ju simbo-
lines ar utilitarinés verteés:
kaip talizmanus ar audiniy or-
namentus, kaip astrologinius ar
magiskus piesinius, — o ne del
ju estetines vertes. Tiktai ve.
riau, antroje fazéje, kai visas
epochos skonis pakrypsta i de-
taliy ir rafinuotumo jieskojima,
§ios naujos morfologines siste-
mos tampa jvertintos estetiskai
ir jsijungia j senyjy formu ar-
chitektura.

O taciau, ka gi jos atnesa su
savimi, Sios naujosios formos,
taip Sirdingai priimtos i didzig-
ja gotiskojo stiliaus bendruome-
ne? Ar Jjos sutinka broliskai
prisideti prie didziojo stiliaus
vienybés ugdymo ir jo placiu
uzmadéiy realizavimo — uzZma-
¢éiy, kuriu déka prazys, Malraux
zodziais tariant, “pirmoji Syp-
sena’’ ant pirmojo zmogisko Va-
kary veido? ar, atvirksciai, pri-
sides greiciau prie maistaujan-
¢iy formy — nes tai kaimieciu
sukilimy ir klasiy kovy miestu
bendruomenése amzius — daly-
vaudamos jy samoksly tkanose,
sunaikinimo siautéjime?

OrganiSkas stiliaus vientisu-
mas slepia vidujines kovas, ir
nepritampantieji  stiliaus ele-

entai yra taip pat svarbus

p ir formos, kuriy visi¥kas
atrodo batinas vi-
stiliaus “iSsipildymui’’.
alistinio Viduramzio pri-
. “fantastiS8kajji Vi-
trusaitis, atrodo,

u vystymosi
ji ir néra
t tikrai
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ludentes”.

Bertolt Brechtoir Paul Claudelio
Epine Drama

v
Jucm’mas Z¢mka(m‘s

it would be strange if the in}pulsgs
that have found vent in past epics did
not at some points of ma's future histo-
ry find vent in forms which, though su-
pérffcially alien, may deeper down, have
a kinship with ‘Piers Plowman’, ‘The
Faerie Queene’, ‘Arcadia’, the ‘Holy
War’, or ‘Paradise Lost’.”

E. M. W. TILLYARD —
«THE EPIC SPIRIT”

EI’INE dvasia yra svetima misy laikmeciui.
Kada Siydiené literatira imasi epinés stn.lk(.ﬁros.
kaip James Joyce savo “Ulyssees” fonui, juod-
viejy atokumas dar labiau iSrySkeéja. Taciau epi-
nis impulsas, apie kurj kalba Tillyard, labai
stipriai pasireiske dviejuose moderniuose drama-
turguose: Bertolt Brechte ir Paul Claudely.

<js tvirtinimas skamba dvigubu paradok's.ljz
pats terminas “epiné drama”, pavirsutiniai ziu-
rint, atrodo prieStaraujas pats sau, O mineétieji
autoriai i pirmo Zzvilgsnio rodosi skirtingi kaip
ugnis ir vanduo.

Epas, iprastiniu aptarimu, apzvelgia viska is
augsto, tarsi panorama, iStesia konfliktus, nura-
mina. Drama yra Siavis augstyn, sprogimas se-
kamas jzvalgos. Brechtas pats apibiidina save
kaip nataralista, “mokslinj materialista”, “prole-
tarinj” realista, marksistinji komunista. Claudelis
vadina save mistiku, kataliku, rojalistu, konser-
vatyviu aristokratu. Taéiau, neziurint esamuy ir
nesamy skirtumuy, tuodvieju dramaturgy poziuris
i teatra daug kur sutapo ir jie abu savaip kire
epineg drama.

Literataros karinio architektonika yra auto-
riaus vidinés architektonikos atitikmuo. Pas
Zekspyra ir Tolstoju dramatinis tiesiogiSkumas
ir apsiribojimas gyvena kartu su epiniu platumu
bei jvairumu. Koncentracija, erdvé, sudétingumas
yra ju veikaluose, nes jie yra ir ju asmenyse.
Taép pat ir su Brechtu bei Claudeliu. Ju abieju
poziaris i sceng yra atviras, nuotykingas, isra-
dingas. Jie abu yra duosnis, dZiugis “homines

ntes 0d kiiryba turi esmini sveiku-
konfliktui bityje ir kontrole.

, galety viska apzvelgt ir
é. Atviros dramatinés
o kiiriniy jvairuma
enija juodvieju
nori ne tik ais-
kia pakeist pa-
| eping forma.
ms problemoms
individualisti-
nesiima epinés

Vienas pagrindiniy skirtumy tarp dramos ir
epo yra erdves atzvilgiu: dramoje erdv§ yra ri-
bota, epe — beribé. Todél viena pagrindiniy pro-
blemy epinéje dramoje yra jos ribu ispletimas.
si problema lydéjo dramaturgus visais laikais.
Graikai stengési to pasiekti choru, Sekspyras sa-
vo vaizdine kalba. Brechtas ir Claudelis vartoja
daugybe imantriy priemoniy epui suteatralint.

Didelé dalis Brechto priemoniy dramos riboms
isplésti yra isdava jo veikaly pabreéztai “mokyk-
linio”, “aukléjame’ pobudzio. To vesaus mokyt.o-
jo epinis teatras yra didele dalimi didaktinis.
Pvz. muzikinéje dramoje “Mahogany” jis naudo-
ja iliustracines nejudamas filmas. Ten pat Jjis
vaizduoja uragano artéejima didele diagramos

stréle ir atiduoda baigmine diskusija dviems gar-

siakalbiy grupéms. ¥

Taip pat “aukléjimo” tikslu Brechtas samonin-

gai suliteraturina teatra, ivesdamas plakatus,
lentas su uzrasais. Jis “moko” savo Ziurovus pa-
tiekdamas jiems jau suformuluotas mintis.

Kauké labai daznai naudojama Brechto samo-
ningai pavaizduoti nuzmoginimui (kaip vaidinime
“Mann ist Mann”, kur Galy Gay virsta kareiviu-
robotu) bet pagrindiné priezastis kodél kauké
taip tinka jo veikejams yra ta, kad jie yra ti-
pai, simboliai, nepsichologinés supermarionetés.

Kad sukirus savo dramose epinio daugialypu-
mo ispadj, abu autoriai semiasi priemoniy is il-
gos teatro istorijos. 1§ Claudelio “ApreiSkimo
Panelei Marijai” byloja viduramziné misterija.
“Atlasines Kurpelés” iSoriné forma yra ispanis-
kas riterinis vaidinimas. “Sventojoj Joanoj ant
Lauzo” jungiasi burleska, opera ir graikiska tra-
gedija. “Kristupe Kolumbe” dideli vaidmenj turi
ekranas.

Kita svarbi priemoné iSplésti dramos ribas yra
muzika. Abu dramaturgai naudoja ja, bet visai
skirtingai.

Brechtui muzika yra pagalbing, aiskinamoji,
dialektiné priemoné. Jis yra pries betkoki ban-
dyma “hipnotizuot” muzikos pagalba, prieS wag-
nerine koncepcija. Muzika jam tik atokus ko-
mentaras. Jausminis dainy turinys jam nera la-
bai svarbus.

Nors Claudelis sutinka, kad Wagnerio klaida
buvo neskirt realybés ir lyrinio stovio, muzika
persunkia jo dramas kaip vanduo kempine. “Atla-
sinés Kurpelés” veikéjus veda “galinga muzika”,
ir jura tame vaidinime yra kaip “didelio orkestro
erdve”.

Claudelio idéjos apie muzika yra giminingos
Oriento teatrui. Ypaé didelés jtakos jam padare
japony No teatras, kuriame visi gestai yra har-
monijoje su muzika. Ir Claudelj ir Brechta Orien-
to teatras paveiké savo priemoniy jvairumu ir
svetimumu natiralizmui.
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Abu autoriai turi daug bendro su ekspresio-
nistine drama. Jiedu, ypaé Brechtas, iSaugo joje
ir josios naujosios laisves daug padéjo jiems. Ta-
&iau jie abu esminiai atitolo nuo ekspresionizmo,
ir tas nuotolis vaizdziai iliustruoja esmini skirtu-
mg tarp ekspresionistinés ir epinés dramos. Eks-
presionizmas daug prisidéjo prie scenos islaisvi-
nimo, bet ekspresionistinés dramos kelias nuvedeé
j dekoratyvius gyvuosius paveikslus ir i abstrak-
Giai filosofinj dialogg. Brechtas ir Claudelis pa-
sirinko epa — gyvenimo platuma ir jvairuma.
Teodél salia simbolistiniy bei abstrak&iy sceny pas
juos yra grynai realistiniy epizody.

Viena seniausiy epo formy yra pasakos, legen-
dos. Abu autoriai naudoja jas. 1§ ten jie ima ir
pasakotoja, kuris figiruoja beveik kiekvienoje iju
dramoje ir kurio vaidmenj laikas nuo laiko peri-
ma kiti veikéjai. Pagaliau, ir pats episkasis ra-
Sytojas yra pasakotojas.

Kaip jau minéta, nei Brechtui nei Claudeliui
néra Hamleto “nezinomy kranty”. Jie abu zino.
Taéiau tragiSkoji dvasia dramoje maitinasi nezi-
nia, priezas¢iy jieskojimu. Todél ir juodviejy sce-
nes veikalai nera tragedijos. Brechto ir Claude-
lio visuotinas Zzinojimas, dominuojanéios idéjos,
didysis planas padeda jiems sujungti, suvienyti
ju epiniai isplitusia medziaga, bet kartu ir su-
mazina epini ‘‘stebéjimasi” ir dramini tragisku-

a.

Abiejy dramaturgy scena yra visas pasaulis,
nes ju pasauléziiiros yra visuotinés ir ju tikslas
yra aiskinti bei savaip transformuoti visa pasau-
1j. Todél pas juos abu, ypaé pas Brechta, veiks-
mas dazniausiai koncentruojasi “mieste’. Taip
suvietinamas, sudraminamas epinio pasaulio pla-
tumas. (“Mahogany”, “Miestas”, etc.).

Transformuojant pasaulj, esamasai arba sena-
sai pasaulis neiSvengiamai kritikuojamas, nuro-
domi jo trikumai. Satyra uzima labai svarbia
vieta juodvieju dramose. Claudelio satyra yra
nukreipta prie§ institucijas varzanéias geniju ir
pries Zmogaus menkyste dieviskumo akivaizdoje.
Brechtas puola visa esamaja santvarka visas ka-
pitalistinis pasaulis jam yra sugedes: “...solche
Welt gleichend einem Schlachthaus.” (Bet Brech-
to satyros esminis variklis yra jo isitikinimas,
kad zmogus yra visuotinai blogas).

Juodviejy dramos néra iprastiniai mazi pasau-
1éliai, bet vienas istisas pasaulis, viena didele
drama, ta padia didZiaja tema ir su tais padiais,
nuolat sugrjztanéiais veikéjais. Pas Brechta tas
epinis pasaulis tesiasi platyn, pas Claudel] —
platyn ir augstyn. Claudelio pasaulj gaubia kos-
mosas, kuriame ataidi jo dramu ivykiai. Jo tea-
tras yra pasaulio teatras ispaniskojo ‘“‘teatro del
murdo” prasme. “Apreiskimo Marijai” pabaigo-
je “didziosios aiSkumos” apSviedia “Zemeés vei-
dus”, ir “Atlasines Kurpelés” veikéjas taria:
“Tik visuotinoje erdvumoje... as ja sutiksiu.”

Siandienos teatras yra perdém psichologinis.
Nei Brechtui nei Claudeliui psichologija neturi
esminés svarbos. Brechtas atmeta psichologija
marksistiniais sumetimais. (Tas ypa¢ rysku jo
perkurtoje Marlowe dramoje “Edward II”, kurio-
je jis visai mazai démesio kreipia i herojaus vi-
dy ir jo likima). Claudelio veikéju elgesys daz-
nai apsprendziamas ne jy vidinés sandaros, bet
didZiojo mistinio plano. Ju pasikeitimai daZnai
arbitrariniai.

Pabaiga 12 psl.

kad Sios sistemos ir Sios formos

pasaulis tokiu budu staiga pra-

zu pasitikejima savimi, turéjo

yra vienintelé priemoné akima-
¢iai atvaizduoti tai, kas pasau-
lyje fantastiS8ko ir nematomo-
Kita vertus, Siam barokiniu for-
my raizginiui, Siam vis didéjan-
¢iam plastiniy formy painumui
af;itinka tiesiog nejtikimas gy-
viy knibzdéjimas, visuotinos gy-
vybés perteklius: Zmonémis ir

Timis pra’i@{dg “augalai, zo-

s i

mziy, kuric
pamate,

sios bﬁfci&s_

randa savo pastovuma: savo
esencijy amzinumg ir visy su-
kurty gyvuanijos rusiy nekinta-
muma. Grei¢iau negu paslaptin-
ga ontologiné vienybeé, Sitos me-
tamorfozuotos formos pasakoja
apie nuolatinj gyvybés augima
ir atgimima, apie léta, pastovy
gyviy ir daikty puvima ir nyki-
ma: §ios kintancios formos visu
pirma jkurdina daiktus ir
vius jy tapimo rémuo
baigiantieji Viduram:
budu atranda

(kolektyviniai jausmai ir vaiz-

dar pereiti per abejoniu, nevil-
ties ir siaubo Simtmecius.

Kaip matome, Baltrusaicio
veikalas priklauso tai parastiniy
studijy rasiai, taip artimai
XX-jo amziaus dvasiai, kurios,
jsikiirg ant ribos tarp meno
istorijos ir kultaros istorijos

ilumy psicholog



